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”Quotations are useful in periods of ignorance or
obscurantistbeliefs™ #y

Guy Debord, Report on the Construction of Situations










Forord
Text: Peter Dacke & Christel Lundberg

Konstkiosk ér ett konstprojekt i gréinslandet ingdr ocksa Juan Carlos Peirone, design av

mellan konst och arkitektur, aktivt i relation till mobil kioskbyggnad och Nicholas Hartman,
stadsplanering och politiska diskurser. Virastider  grafisk formgivning. Projektet inviterar svenska
fortitas och vi vill viirna om det offentliga rummet.  och internationella konstnérer, arkite ch
Projektet ér initierat och organiserat av Peter teoretiker [or att belysa prob i 4

Dacke och Christel Lundberg. I projektgruppen offentliga rummet. Det som for




Konstkiosk ér reflektioner over var omedelbara
omgivnings tillgiinglighet och forutséuning ur et
medborgarriusligt perspektiv.

Lokalt- globalt

Konstkiosk ér ett projekt som arbetar med
historia, samtid och framtid. Vilka viigar &r
framkomliga, vilka mojligheter finns det for att
kunna transformera olika scenarier om vi parallellc
undersoker det forflutna och det samtida.

Konstkiosk arbetar platsspecifikt. Makrostrukturer
och det som sker pa global niva studeras for

att jamfora det lokala och globala. Vi bjuder in
konstnirer, arkitekter och teoretiker att presentera
sina arbeten med blicken riktad indt och utit. Det
dr en dynamisk process.

Konstkiosk vision

* Konstkiosk forestiller sig ett samhéille dér det
offentliga rummet existerar utan privat infiltration
som underminerar dess betydelse av att vara ett
socialt rum.

¢ Konstkiosk dmnar fora diskussioner om det
offentliga rummets betydelse, tillsammans med
medborgare, omedelbart pa gatuniva.

* Konstkiosk vill riva barriéirer mellan konst
och arkitektur mellan politiker, tjinstemin,
professionella utvare och medborgare.

* Konstkiosk vill bana viig for nya tankar om hur vi
kan anviinda viara gemensamma rum i staden.

¢ Konstkiosk vill verka for att konsten och
arkitekturens erkiinns som de mest effektiva
instrument vilka bade paverkar och méter
demokratins tillstind i samhiillet.

Vad skulle en Konstkiosk kunna dstadkomma?

Aut diskutera utformningen av det offentliga
rummet r en tydlig tendens pa den internationella
konstscenen. Urbaniseringen okar, stider
fortitas, offentliga rum loses upp i semiprivata
tillstand. Detta har skapat ett behov att diskutera
forutsduningar for de offentiga rummens fortsatta
existens. Flera av de storsta internationella konst-
och arkitekturutstillningarna utgor plattformar for
en diskurs om den eskalerande urbaniseringen. Vi
vill fora diskussionen vidare till den omedelbara
gatunivan.

Konst i det offentliga rummet behéver bendmnas
efter den problematik som den imnar undersoka.
Platsspecifika konstprojekt har manga betydelser,
det finns behov av att utveckla fler fragestillningar.

”Om konstens mening vore att bed6va, att fa oss att
glomma livet, sa vore ett hammarslag den enklaste
och bista konsten” (Elmer Diktonius, Min dikt,
aforismsamlingen, 1921).

Konstkiosks arkitektoniska utformning
accentuerar linken mellan inne och ute med sitt
utskjutande pulpettak. Detta r en forutsétning
for en levande diskurs med medborgare. Konst har
betydelse for utvecklingen av offentliga rummens
olika aspekter. Den fria konstens innerlighet ger
forutsittningar for tillblivelsen av platsers identitet.

Konstkioskprojektet undersoker mentala och
fysiska rum. Konstkiosk utvecklar en kvalitativ
konstnéirlig metod som innebiir avsaknaden av

en stipulerad plan. Vi har en 6ppen process

som dr dynamisk och icke linjdr. Vi forhaller oss
intuitivt till platser och ménniskor. Vidir6ppna
for plotsliga hiindelser och avvikelser frén inyanda
forestillningar.



Moderkiosk

Pa S:t Knuts viig ligger en f.d. blomsterkiosk

med ett utskjutande pulpettak som det kéinns
inbjudande att vistas under. Savil byggnadens
utformning som platsen dér den dr beligen har
inspirerat oss. Den har potentialen att knyta
samman dldre bebyggelse kring S:t Knuts torg med
det nya bostadsomradet i kvarteret Sparviigen, ett
strak som i ovrigt domineras av kyrkogard.

Kiosken ir ritad av stadsarkitekt August Stoltz,
som har ritat ett stort antal flerbostadshus runtom i
Malmé. 1924 utsags han till stadsarkitekti Malmo.
Kiosken uppfordes 1947 och anviindes mestadels
for begravningsarrangemang. Verksamheten

hette "Blomsterstindet” och inbegrep dven en
affiirslokal pa S:t Knuts viig 8. Broderna Rune och
Sven Olsson vars forildrar drev Blomsterstindet
har beskrivit {or oss 1 intervjuer hur verksamheten
bedrevs och hur det var att viixa upp i omradet, et
eget litet samhéille mellan industriomridets sotiga
koleldning och kvartersbutikernas gemyt.

Konstkiosk startas i ett omréde som vid
nittonhundratalets borjan priglades av
nodbostider, sotig koleldning frén industrier,
som energiverk, korvfabrik och kemikalieindustri.
Malmos stadsgrins gick utmed kyrkogardarna.

Kioskbyggnaden &r beldgen pa ett strak som
striccker sig fran kvarteret Mandeln till kvarteret
Sparvigen. Straket skir genom S:t Pauli kyrkogard
och Mellersta kyrkogarden. Rester av dldre
industribyggnader ritade av Alfred Arwidus

finns &nnu kvar i omradet. Nya bostadshus har
nyligen upplorts pa kvarteret Sparviigen, i strakets
bortre del, dir de tidigare sparvagnshallarna var
beligna och som nu inrymmer delar av Malmo
Konsthogskola. I riktning mot innerstaden
mynnar straket uti S:t Knuts Torg och kvarteret

Mandeln. Arkitekturen dér dr fran forsta halvan av
nittonhundratalet. Den rumsliga strukturen dr idag
brutalt avgrinsad i relationen mellan torget och
kvarteret Mandeln.

Strakets sociala forindringar ér drastiska under en
period av hundra dr och priiglas av temporalitet och
klassresor. Fran en stadsdel med fattigbostider,
industrier, kol och smuts, kom en del av omridet
att utvecklas tll ett eget litet
samhille med smé butiker
jamte bittre bostider.

Det fanns en social mix av
industriarbetare, hantverkare
och handelsfolk. Sedan
forindrades aterigen omradets
status. Under en period,

vid 1980-talet hade gatuprostitutionen hér sitt
starkaste fiiste. Idag ir de flesta av de sma butikerna
borta. Minga restauranger och caféer har nu
ctablerat sig i omridet nirmast S:t Knuts torg.

Gaturummet hade en betydligt titare gronstruktur
tidigare i form av triidalléer och planteringar. Pa
Kvarteret Mandeln fanns forr en stor vilbesokt

lekplats, idag ér den utbytt till en inhéignad
hundrastplats. Ett Prunus x persicoides —
persikomandeltriid blommar intensivepévaren:

S:t Knuts véig dr ett tidssnitt, med manga lager av.



minnen. Hir linkas det fysiska med det mentala. visade utstéllningar av konstnirer fran hela
Utmed striket stod de prostituerade medan Skandinavien. Liderfabriken anordnade
krypkorande torskar kalkylerade bakom bilrutorna.  foreldsningar och diskussioner om samtidskonst
Detta var pa 1980-talet, sedan gentrificrades hela — och var or sin tid ensam i sitt slag och inspirerade

omradet. Konst och kulwur foljer prostitution och andra konstnérsdrivna initiativ runt om i landet.

kriminell verksamhet i sparen. Det ér i stadens Tvatusen kvadratmeter fabriksbyggnad, i

otrygga omraden som billiga lokaler erbjuds. konstens tjinst, bidrog under nagra ar med att
gora Malmo till en levande konststad. Siktet

P4 S:t Pauli Mellersta kyrkogérd finner man en var stillt mot mélet att skapa forutséittingar

betongskulptur forestillande Angeln Mikacl gjord  for ateljébidrag till alla Malmds konstnérer med

av konstniiren Carl Johan Dyfverman, gjuten forebild for den tidens modeller i Goteborg
w S S TSR ) [ /| och Stockholm. Liderfabriken tvingades flytta

1990 pa grund av kontraktsuppsigning och en
ovilja frain kommunens sida att 16sa situationen.
Strax innan fabriksbyggnaden skulle fylla 100

ar brann fabriksbyggnaden ned under mystiska
omstiindigheter (http://norrasorgenfri.blogspot.
com/2013/07/laderfabriken.html).

En av svérigheterna for Malmos konstnirer att
kunna bedriva sin konstnirliga verksamhet ér
bristen pa stora och indamélsenliga lokaler att
arbeta i. Till detta ér gamla industrifastigheter
limpliga, men alltfor manga har har rivits,
lyxrenoverats eller sdlts ut. Visionen om ateljéstod
for alla konstnérer gick i stopet. Forst med detav

pi Skinska Cement pa 1880-talet. Angeln har
sittursprung fran Uppsala Domkyrka dir den
var placerad ovanfor den viistra entrén, jimte
willingbrodern Gabriel. Pa 1940-talet renoverades
kyrkan och dngeln Mikael plockades ned for att
lagas pa Skinska Cement i Malmé. Skulpturen
glomdes dock bort pa ett lager och stéir nu placerad
pa S:t Pauli Mellersta kyrkogard.

Konstnirskollektivet Laderfabriken, som drevs
av ateljéforeningen "Liderfabriken™ hade under
den andra halvan av 1980-talet ateljéer och ett
galleri pd Industrigatan, en gata som S:t Knuts
vig ansluter till. Laderfabriken som byggdes

. . Malmé Stads instiftade ateljéstipendium har en
1836’ V?.r e;l/[nllyc}et v.aiker lr;dlLsitrIEyggn ad, liten del av denna vision infriats, nirmare tjugo
med.en for Maimo [ypis [ege aratektur som dr senare. Ett annat exempel ir Ateljéforeningen
satte sin prégel pa staden. Galleri Laderfabriken Addo



I Stockholm och Géteborg dr idag
forutsitningarna [or atelj¢husens vidare
overlevnad under stark press. Det finns ett flertal
kommunala initiativ som ofta ir inkonsekventa
och ojimlika. Det som saknas &r en nationell
samordningsplan.

I Sorgenfriomradet har det under arens lopp
gjorts ett flertal konstndrsdrivna initiativ. Som
exempel vill vi niimna Béstadsgatan 4 som drevs
av Per Hasselberg. Under ettav projekten
gjorde Hasselberg ocksé ett nedslag i den f.d.
blomsterkiosken dir han visade en dold interior
frdn en helt annan kioskbyggnad i Malmo,
Lewerentsz internationellt kiinda blomsterkiosk.
Konsten och kulturen banar ofta vig for

gentrifiering och exploatering, kulturella kapital
offras for att gynna andra kvaliteter. Det kriivs

Foto: Per Hasselberg, Lewerentz blomsterkiosk 2001

en stark kulturpolitik for att friimja och utveckla
staden. Forutsittningen ér att staden dger mark
och inte siljer ut den for kommersiella syften.

I riktning mot centrum leder S:t Knuts véig fram
till S:t Knuts torg. Ar 2003 rymde torget ett
konstprojekt som hette "Kolonitriidgarden pa
S:tKnuts torg”. Det genomfordes av Christel
Lundberg och Sabina Jallow. Fotograf: Ake
Hedstrom. Syftet med projekeet var att diskutera

riitten till det offentliga rummet (htep://www.
christellundberg.se/projects/kolonitradgarden-
pa-s-t-knuts-torg/).

Sub Terra

Konstkiosk har i sin struktur inspirerats av den
amerikanske konstniren Mike Kelley och hans
verk "Mobile Homestead” som ir en replik av
hans barndomshem. Byggnaden iir stationerad

vid Detroits samtidskonstmuseum. Ibland dker
byggnaden pd uppdrag. Kvar pa plats finns en
plomberad killare, det ér husets undermedvetna.
Konstkiosk har sitt undermedvetnaiden f.d.
blomsterkiosken pa S:t Knuts viig i Malmo, dir det
finns en kiillare som striicker sig under byggnaden.
I kvarteret Mandeln finns det en underjordisk
toalett, plomberad och dold under en ny
toalettbyggnad. Kyrkogardarna pa bigge sidor om
S:t Knuts véig har implicita rum under marken.

Strdket har en underjordisk struktur, vilken

i Konstkiosk benéimns som Sub terra. Den
underjordiska strukturen bestar i de tre
kyrkogardsomraden, Sodra, Mellersta och Norra
S:t Pauli kyrkogardar. Det dr ocksa en livlig
struktur som ér méngkulturell. Kyrkogardarna
besoks av savil anhoriga till de begravda som av
flanorer och sportutévare, den nyttjas ocksa flitigt
for hundrastning och picknick.

Sub terra, det underjordiska, det undermedvetna
har en stark betydelse i Konstkiosk. Kreativitet
och intuition dr viktiga egenskaper i projektet, vi
arbetar med konst i dialog med arkitektur kring

g S A

Foto: Ake Hedstrom, Kolonitridgirden pi S:t Knuts torg 2003



fragor och utveckling av det offentliga rummets
aspekter. Vi drar det mot en ontologi, midnniskans
sjilva varande dir konst och arkitekeur i dialog
med varandra ér det som kan leda oss vidare ill
sundare samhille som matchar nutida och framtida
miljoméssiga och sociala krav.

Konstkiosk #1

Konstkiosk #1 &r en inventering av kiosken

som arkitektonisk form och strakets striickning
och betydelser for stadsdelen Sorgenfri.
Utstillningen innchéller dokumentira filmer,
fotografier och installationer producerade av
Konstkiosk. Guidning liings straket S:t Knuts
viig genomfors av Jorgen Andersson jamte
poesiupplisning av Bengt Adlers. Ovrigt arbete
dr gjort av Johanna Bengtsson Salomonsson,
arkitektstuderande, Ludvig von Hofsten, arkitekt
och Nora Juhlin, landskapsarkitcktstuderande.
Teoretiska arbeten presenteras av Gunilla
Lindholm, universitetslektor, landskapsarkitekt,
Dr Agr, SLU, Alnarp, Institutionen {6r
landskapsarkitektur, planering och fGrvaltning
och Carola Wingren, professor, konstnirlig, SLU,
Alnarp, Institutionen for landskapsarkitektur,
plancring och fGrvaltning.

Replika

En mobil replik av kiosken kommer att byggas i
en senare del i projektet, for att sedan anvéindas i
uppdrag pa andra orter.

Illustration: Juan Carlos Peirone, Konstkiosk stolar2019












Tillbakablickar
Broderna Rune och Sven beriittar
Film: Konstkiosk, 12 min

Rune och Sven viixte upp pa S:t Knuts viig i Sorgenfri,
Malmé, vi fir folja deras minnen av omradet pi en
promenad i april 2019.






Enblomstrande affir
Film: Konstkiosk, 10 min

Rune och Svens forildrar drev blomsteraffiren och
kiosken Blomsterstandet fran 30-talet ill 1973. Vi hor
deras minnen frin den tiden och fir gora ett nedslag i
deras privata fotoalbum.



Om Stippen

Text och foto: Jorgen Andersson

Viren 2010 borjar en ny skejtanliggning viixa
fram pé Stippen, den stora 6detomten invid
Industrigatan/Nobelviigen i Malmo. Det éir en
grupp veteraner i den malmoitiska skejtarvirlden
som griiver, blandar cement, gjuter och sliter.
Anliiggningen véixer fram i ett horn av den
vidstriickta tomten, intill en hogrest gammal putsad
tegelviigg som dr en av de sista resterna fran tiden
déd det hiir var ctt aktivt industriomrade i utkanten
av 1900-tals-Malmé. Viiggen ger material till

bygget och blir med sina skiftande malerier

en ansldende fond till den. I'skydd av viiggens
utskjutande stodstruktur finns det en och annan
tillfillig boplats.

Minnen som bygger och skejtar hér berittar giéirna
om den forsta anliggningen de gjort pa Stippen,
runt 2004. Den var enklare utford i masonit;
byggspill och tegel. Nu éir den en ruin och hur

det kom sig att den forstordes forblir nagot hélje



i dunkel. Kanske skedde deti samband med att
omradet rojdes av myndigheterna 2007. Pa den
tiden var det manga som bodde héir i tilt och
husvagnar, en boplats utan tillstand och som sadan
alltid mer eller mindre tllfillig. Eller kanske var
det efter en konflikt med de kringboende.

Mellan da och nu hade den stora skejtparken
Stapelbidden etablerats i Vistra hamnen och
skejting blivit en etablerad del av Malmos strategi
att bli en lockande stad for unga, kreativa invinare
och besokare. Sa varfor ligga sa mycket arbete pa
att bygga en ny, ambitios park just hiar? ”Alldeles
for mycket café latte och trickeyklar i Vistra
Hamnen”, blir det sjilvklara svaret. Hir far man
gora som man vill, rd sig sjilv och vara i fred. ”Vi
vetatt allt det hiir kommer att rivas nir det ska
byggas hir, men vi tar ett ar i taget och har sa kul
som mojligt under tiden”.

Det ullfilliga, det okéinda och osynliga for alla
oinvigda, att skapa sig en fristad mitt i staden —allt
detta dr sadant som vid den hir tiden gor Stippen
salockande. Det dr ocksa en del i en lang tradition
pa platsen. Nir industrierna lades ner eller flycade
hérifran blev byggnaderna kvar. Deras innandomen
blev scener for gatukonst och erbjod husrum,

hir fanns material for inredning och nybyggen.
Detvar en 6vergiven plats som togs i ansprak

av nya anviindare for nya anvéindningsomraden.
De faktiska dgarforhallandena var skiftande och
sjilva dgarna holl sig pa behorigt avstand fran i
Brinnaren, som ér det officiella kvartersnamnet.

Sd éir detdnnu i borjan av 2010-talet. Nistan alla
byggnader dr borta, men det finns manga spar kvar:
stora granitblock inbdddade i marken och omraden
av golvklinkers som - likt i det utgriivda Pompeji -
visar var husen en gang statt. Rostiga stickspar till
den nirbeliigna jarnvigen och antydningar om en
underjordisk virld av kulvertar och cisterner med

ondmnbart, livsfarligt innehall sedan tiden da hér
bedrevs kemisk industri.

Stippen inhégnas av ett blatt tristaket, som bade
skymmer det som pdgar bakom det och erbjuder
tillriicklig insyn for den som kommer niira or att
locka till att gd in och undersoka plasten. Och det

dr léte, for det finns Gppningar, uppsagade portar
och lossnade bridor. Sa har Noél gjort. Han dr en
bildhuggare fran Zimbabwe som hamnat i Malmo
for kéirleks skull. Har har han varken haft tillgang
till en verkstad eller material, men hér hittar han
badadera. Han har upptickt granitblocken och
tillbringar nu manga timmar hiir med att gora
skulpturer av dem, med hjilp av en sligghammare
och en mejsel. Granit ér ett for honom ovant
material, hirt och skort samtidigt, men han ger sig
inte och producerar under nagraar fleraverk som
reser sig som en miniskulpturpark i gronskan.



Hir finns ocksa en ugn, skapad under
konstprojektet Ute av konstnéren Juan Carlos
Peirone. Ugnen funkar att baka brod eller pizza

i, men anvéinds mest av Stippens smaskaliga
entreprendrer for att briinna kablar i syfte att
utvinna koppar. Men den har ocksa forbindelse
med andra, likadana ugnar som Peirone uppfort pa
olika platser i véirlden. Den som finns pa Stéppens
antipod dr placerad i Nya Zeceland.

Stippen dr en lokal experimentyta for urbant

liv - ett slags privatigd allmédnning med globala
kopplingar, en 6vergiven och inte dvergiven plats
varav det finns allt firre i den allt mer véllputsade
staden. Lingviga besokare kommer hit for att
skejta och umggs i avslappnad atmosfir. Taken
ovanfor den uppriittstiende viggen dr en utmérke
plats for undanskymda, nattliga fester mitt i

stan. Ofta dyker det upp nya sma installationer,
overraskningar for den som regelbundet strovar
omkring hiir. Ocksd vixtligheten foréindras
stindigt. P bilder fran tiden fore avhysningen
2007 inbidddar lummiga buskage och sma trid
husvagnarna och télten. Nér boséttningen rojs
bort r6js ocksd buskagen av. Men cfter nigra ar
har den typiska och samtidigt for platsen unika
ruderatmarksfloran, med fréer som flugit hit

frén nir och fjirran, dterkommit: kardborre- och
bjornbrssnir, skogsclematis och mycket annat.

Hir finner konstnéren Susann Ronnertz sitt
material, hon gor tuschteckningar i sin nérbeldgna
ateljé i kvarteret Smedjan och anvéinder blad av
rollika, kungsljus och andra viixter som penslar.

En grupp landskapsarkitekter fran Rotterdam
som besoker platsen blir hiinforda av Stippens
raa, postindustriella landskap och menar att det
hér dr en typ av urban park som skulle kunna bli
en tillgéng for Sorgenfri, det nya bostadsomride
som staden som bist haller pa att planera for i
Briinnaren och de omgivande kvarteren — f6rstis
en omdjlighet med tanke pé alla de déir formodat
hiilsovidliga substanserna i marken och s klart
ocksd dirfor att det ér privatigd mark som i
planerna forutsitts bli nya bostadskvarter.

Men till synes ér Stippen vid den hir tiden
sinnebilden for vad stadsbyggnadskontorets
visions och planprogram malar upp for det framtida
Sorgenfri: ett omrade med plats for det spontana
och for en tydlig nérvaro av det lokala konstlivet,
med kopplingar till det industriella kulturarvet.
Detér just denna versatila mix, med bevarande av
en del av industrimiljoerna och med en blandning
av bostider och verksamheter, som ska gora den
nya stadsdelen atraktiv for att locka boende och
investerare till det.

Det gors [ran stadens sida en del ansatser {6r
attinvolvera traktens verksamma konstnérer i
utvecklingsarbetet och att intressera de ménga
fastighetsiigarna i kvarteren for att satsa pa
konstnirliga uttryck i sina fastigheter. Nér
gatukontoret gor gestaltningsprogram for den
kommande ansiktslyfiningen av Industrigatan finns
envilja att plocka upp tridar frin den spontana
verksamheten pa Stippen — frimst Noéls arbete
med granitskulpturerna.



Dock ligger det en motséigelse i att planera for
det oplanerade och spontana. Det senare ror

sig ofta i grinslandet mellan det etablerade och
oetablerade, det av lagar och rikdinjer tillitna och
det som bedoms otillitet och alltfor utmanande.
Aven niir det finns goda intentioner — eller till och
med ett uttalat krav pa bevarande av en miljo - blir
slutresultatet géirna upputsat och tillriictalagt sa
att kopplingarna bakat i beréiuelsen gar forlorade.
Ett exempel finns i Stéippens grannkvarter
Sparvigen. Efter sanering av marken och i viintan
pany bebyggelse ér det jittestora kvarteret ocksa
en 6detomt, hir finns bara den anliggning som,
utbyggd i omgéngar, under mer &n ett halvsekel
(janat som garage for stadstrafikens bussar.

Efter hand rivs storre delen av byggnaderna,

tills bara en fasad mot Celsiusgatan och de
ursprungliga s kallade baghallarna dterstdr. Hela
komplexet har tidigt utmalats i de Gvergripande
planarbetena som en dragare for omradet,

mojlig plats for tillfilliga evenemang och mer
permanent konstnirlig verksamhet under tiden
nybyggnationen och inflyttningen av nya invénare
kommer iging. S blir det inte. Férutom hogst
osanktionerade ut- och inviindiga utsmyckningar
av gatukonstnirer och en av staden arrangerad
boméissa [6r unga stir garagen tomma. Ett mojligt
uppoppnande fastnar i allt storre upptickea
sancringsbehov och i en oférméga att komma fram
till en realistisk plan {6r hur hyreskostnaden for att
anviinda hallarna skulle kunna losas — ty att upplata
dem fritt for spontana aktiviteter dr det aldrig tal
om.

Losningen uppenbarar sig niar Konsthogskolan
blir husvill och behéver nya lokaler. Baghallarna
renoveras och putsas upp — eller snarare byggs
om — tills alla spar av de tidigare decenniernas
anviindning, slitage och patina ér borta. Det &r
nu en tillritalagt prydlig och forhoppningsvis

funktionell byggnad som hyser en etablerad
institution, mitt i de nya bostadskvarter som snabbt
vixt upp runt den. Den smélter in, sticker inte ut
cller i 6gonen.

Det for oss in i nutidens Stippen. Det dr
fortfarande ett grinsomréde, néstan tydligare sa
nir man nu star pa taken intill detomten och ser
ut over nejden. Bebyggelsen i nordvist, i det som
en gang var kvarteret Sparvigen, har nog blivit
ungefir vad de tidiga planerarna hoppades pa:
sméskaligt och versificrat, inte alltfor ritvinkligt
och med en del smakfulla blinkningar &t omradets
industriarkitektur. Bussgaraget ér knappt synligt
och den dir bevarandevirda, ruffiga fasaden mot
Celsiusgatan har till slut rivits och blivit en lag och
intetsigande mur. En ny detaljplan for kvarteret
Briinnaren séiger att takmiljon hiir kommer att
forsvinna, liksom det stora tegelhus dir en ging
Cirkulationscentralen och andra ateljéforeningar
hade sina lokaler. I norr och 6ster ser det ut
ungefir som vanligt, men med draghjilp av
utvecklingen av Sparvigen borjar nu investerarna
stromma till.

For ndgra ar sedan stod det klart var griinsen

for det accepterat och oaccepterat spontana i

det malmoitiska identitetsskapandet gir. Detsa
kallade EU-migrandigret gjorde att Stappenkom



paallas lippar. Skejtarna kiinde sig bortkorda och
var lika upprorda som sd ménga andra. Ligret var
en ovirdig boplats for de fattigaste av Europas
fattiga. Men bortom de etiska och moraliska
fragorna stillde ligret oss jobbiga fragor om vad
som ryms i var beréittelse om vad en stad kan och
ska vara, vad far vara synligt och vad maste forbli
dolt? Pa et annat plan hotade ligret utbyggnaden
av Sparvigen, vilken efter manga érs planerande
och forberedelser dntigen stod i startgroparna.

Nigon géng under den hér perioden revs det bla
tristaketet och ett tradstingsel i metall restes runt
Stippen. Insynen blev total, héir fanns inte lingre
niigonstans att komma undan de forbipasserandes
blickar. Efter den andra stora, betydligt mer
uppmirksammade avhysningen i Bréinnarens
2000-talshistoria har Stippen liksom legat i triida
eller karantin ett par &r medan saker och ting
borjat rora pd sig i grannkvarteren. Tradstaketet
har hallits intakt och det har inte funnits nagra
oppningar. Inte ens vegetationen har tyckts

fa riktig fart. Ett fragment av Noéls skulpturer
ligger overgivet intill stéingslet mot Industrigatan.
Peirones ugn har rivits, kanske i samband med
avhysningen — en ugn, en eld dr nigot att samlas
kring och samlas ir nigot man enligt ridande
normer inte ska gora hér.

Skejtanliggningen dr kvar, den har byggts sa
stabil att den inte gér att riva bort i [orsta taget.
Pa senaste tiden har det funnits en liten glipa i
stingslet, sa att det igen gact act komma in pa
Stippen utan besvir. Den hér sisongen har
skejtarna borjat samlas hir igen. Det dr bara
allfilligt, i viintan pa. Som det varit hér ett par
decennier nu.

Bloggreferenser, Norra Sorgenfri Nu:

Konstprojektet Briinnaren 2, Foreningen UTE: hup://
www.terrang.nu/projects/brannaren-2-foreningen-ute/

Skejtparken: hups://norrasorgenfri.blogspot.
com/2010/05/stappen-155-2010.huml

Odetomtens flora: https://norrasorgenfri.blogspot.
com/2010/10/redskap-i-konsten-odetomtens-flora-iv.
html

Stenhuggaren: https://norrasorgenfri.blogspot.
com/2011/08/stenhuggaren-pa-stappen.html

Bussgaraget: https://norrasorgenfri.blogspot.
com/2011/10/bussgaraget-2210-2011-bates-
territorium.html

Liderfabriken: https://norrasorgenfri.blogspot.
com/2013/07/laderfabriken.html

Formlira 2: https://norrasorgenfri.blogspot.
com/2012/02/intryck-avtryck-formlara-2-pa-stappen.
huml
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Sorgenfri

Text och illustration: Gunilla Lindholm

Norra Sorgenfri, Ostra Sorgenfri, Viistra
Sorgenfri... vister, norr och 6ster om vad, kan
man fraga sig. Forr i tiden hinvisade viderstrecken
tll rikeningen fran Sorgenfrigarden. Den dr sedan
linge borta, sa nu relaterar omradena egentligen
bara till varandra (Oster dr dster om vister osv...).
Men en stadsdel dr mer &n utbredning, lige

och riktning. Medan Vistra Sorgenfri har en
dmligen stolt historia, med bevarad och renoverad
arkitektur fran 1900-talets borjan och framat,

biir Ostra Sorgenfri ett envist stimpeltryck att

vara “samre”, inda sedan nodbostidernas tid pa
1920-talet. Norra Sorgenfri var industriomradet,

som blev lokaler {6r hundratals konstnirer och
hantverkare, som av Malmos stadsbyggare valdes
ut for “kreativ, hallbar” stadsomvandling och som
cfter ett hiindelserikt artionde, med marksanering,
rivningar, husvagnsliger varifrin mianniskorna
forslades bort och ett stort antal approprieringar
for olika syften, nu borjat bebyggas med bostéider.

Forestillningarna om omradenas virden avspeglas
iinvinarnas inkomst och bostidernas priser
(Hiwa.se april 2019). I Viist dr'10% av invanarna
barn under 19 &r, mot 23% i Ost. I Osthar

36% hogre utbildning in gymnasium, i Vést dr



siffran 56%. Detta till trots éir det nigot fler som
forviirvsarbetar i Ostra Sorgenfri iin i Viistra (59%
mot 52%), vilket dr viktigt att papeka, om inte
annat for att motverka alltfor snabba, férdomsfulla
associationer.

Gissningsvis iir det Nobelviigen som skiljer Ostra
och Viistra Sorgenri dt. Viistra Sorgentri striicker
sig (fsrmodligen) mellan Foreningsgatan och
Nobelviigen, medan Ostra Sorgenfri kanske
ligger mellan Nobelvigen och kontinentalbanan.
Jirnviigen har manga dr varit utan trafik, vilket
gett dstra sidan en karaktir av 6dslighet och
barridromrade, medan viistra sidan griinsar till
stadens centrum. Med en ny station i norra
Rosengird foriindras emellertid situationen, saisom
lokaliseringar av offentlig verksamhet, offentliga
byggnader och offentliga platser alltid gor. Vad
skulle en Konstkiosk kunna dstadkomma?

Mellan de ildre bostadsomridena och Norra
Sorgentfri ligger S:t Pauli Mellersta kyrkogérd. Vad
dr det dd som forenar de tre Sorgenfri-omradena?
Nagotalls? Skulle det vara 6nskvirt? Fragan ér pa
griinsen till omojlig. Ar det ens si att invanarna
associerar sig med omridenas etiketter? Ar det
inte olika hur en uppfattar sin nirmilj6 och sin
omradestillhorighet, beroende pa var ens ligenhet
ligger? Kanske ger gatunamnet en siikrare identitet
&n omridesnamncet? Kanske en vigkorsning?
Nirheten till kyrkogarden?

I Rom, déir gatan Via Quattro Fontane korsar

Via Quirinale/Via Venti Settembre, finns

sedan sent 1500-tal fyra ansprékslisa, men
symboltyngda lontiner; inhuggna och skulpterade
i de fyra hushorn som méter korsningen. Dir

har inte skapats ndgon “plats”; trottoarerna runt
kvarteren som omger den stindigt biltrafikerade
korsningen ir mycket smala; men frén korsningen

ses lyra obelisker pa ingt hdll, som alla
representerar viktiga delar av Roms religidsa och
sekulira makicentra. Det uppstar en mérklig
upplevelse-kontrast, mellan ate befinna sig vid ett
lemhundradrigt konstverk, vilbevarat men beliget
helt oppet, sdarbart och utsatt [Or trafikrusningen
at lyra hdll, och plowsligt upptéicka de samtidiga
sikdlinjerna, i alla fyra viderstrecken, till de
monument som geografiskt inte pd ndgot annat sétt
dr sammanbundna! Hor de samman [0r att de syns
frian ett och samma stélle, dven om detta stélle inte
givits mer dn en ganska blygsam betydelse?

I den bifogade kartan Litsas jag att de tre tanterna
Sorgenfri med langa men olika vida och pakostade
kjolar, vill knytas ssmman och representeras

som de grannar de ir, utan stora dthéivor, men
ocksa linkade dll resten av Malmo, som siirskilda
invanare i sin egen ritt. Det som markerats éir
"ligen med betydelsepotential’, dir (likt fontinerna
i Rom) det viktiga kanske finns lingre bort, kanske
pa flera stillen, men dir liget dr vikuigt for att just
uppticka att med blicken kan vi inte bara orientera
oss, inte bara betrakta, men ocksa knyta samman,
associera och fantisera ihop, platser, mianniskor
och hindelser med varandra.






Logotyp

Text och illustration: Nicholas Hartman

Med den arkitektoniska formen som inspiration ville jag
abstrahera en kioskbyggnad beliigen pa S:t Knuts vig i
Malmo. I processen med att skapa en logotyp hade jag
till hands historiska fotografier och research. Ett starkt
uttryck i arkitekturen &r det stora skyltfonstret och ocksa
den vilkomnande entrésituationen dir det offentliga
moter det privata. Tillsammans skapade dessa element
spannande forutsittningar i skissarbetet fram till firdig
logotyp som presenteras i samband med Konstkiosk.
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Promenadsprik kring
Konstkiosken

Text och foto: Bengt Adlers

I

Blommorna har vissnat i Kiosken
men nu har i stillet konsten
blommat ut och in. Taket ligger
som en keps och skyddar mot
sol och regn och trangsynthet. |
kéllaren under kiosken gror
idéer iviintan pa upplysning.
Tinker pa Poppelgatan. Dir
bodde jag i et hus med kéllare.
Dir nere i det morka djupet

lag badrummet. Det blev en
nodvindighet att ira sig att
skingra morkret.

I

Gravsten i fallosform. Eller
mojligen en patron eller missil.
En livgivande form eller en
dodsbringande. Medan natten
Mlyr, softills dagen gryr. Ténker
pd mina foréldrars grav och hur
de eller jag kan vila i frid medan
bokstavsotrogna bryter loss
bokstiverna pa gravstenarna.
Vem var Mor och Far. Vem ér jag?

111

Magnus Wallin, Baden Baden,
skulptur. Tvé stolar vars funktion
utmanar var uppfattning om
sittmobel. Verkar vara forstelnade
ormar i omfamningar.

Tanker pa et verk i svart diabas
han gjorde for Breanis
skulpturpark. Ettlangt svart
streck med bokstiver i
punkuskrift som l6pte 1 gréiset. En
dag sag jag en ling kolsvart snok
snabbt ringla ned genom griiset
tll Immeln.

Poesiupplisning som tilléignas striket S:t Knuts vig

1\Y%

Dominomur dominerar utan
dominoeffekt. Faller en faller alla.
Falle rallalej.

Tidnk enbart sex lings en gata
med forfluten handel och vandel.

v
Gasklocka. Klot och sfir. Sfirens
kubism. Fan jag svir! Tinker pa
Rolf Wilhelmson. Mistare i att
konstniirligt gestalta geometriska
finurligheter. Ville anviinda denna
gasklocka i en skulptur. Wille vil.

VI

Arkeiingel i S:t Pauli Mellersta
Kyrkogard. Det stir en éingel
ivdrt rum. Tinker pa den fine
konstniren Eve Eriksson som
vilar i frid lite lingre bort. Han &t
rikor med skalen pa. Mélade av
sin fatolj med stora kraftiga tag
med palettkniven. Cyklade varje
dag frdn hemmet i Malmgarden
till Stadsbiblioteket.

il

Upplysta triiden pi
Sorgenfrivigen. Néar morkret
faller lyses triiden upp i skiftande
firger.

Tinker pa en regnbage pa jorden
som leder till min skatt pa Méster
Palmsgatan. Erik, Maria, Theodor
och Beatrice glittrar for mig
bortom hustaken. Sorgerna dr
frislippta. Lycka!

Vil

Bokhéllaregatan. Pd andra sidan
S:t Knuts viig: Kamrergatan.
Tink att forr fanns det bokhéllare
pd storre och mindre foretag. En
person som holl bocker och som
holl reda pa debet och

kredit. Hade skiirm i pannan likt
Konstkiosken och gummiband
om skjortirmarna for att skydda
manschetterna frin blickstink.

I modern tid kallade man
bokhallare {6r kamrer.

var upplosningstid kallas
personen controller. Gatan maste
forlingas. Controller street.

IX

S:tKnuts Torg. Caféer,
bokhandel: och Antikvanti.
Tianker pa torghandeln som fanns
hir {6rr. Néstan varje dag

aret runt stod Olsen hér och sélde
frukt och gront. Han hade en
kvinnlig medhjilpare som
titulerade honom ”Olsen”. Fast
han hette nog Olsson. Hade dven
han keps och hemvist i Dosjobro.
Forst kom vil sjon. Sedan kom
dosen och sist bron. Vill inte
tinka pa Morbror Knut.

Bengt Adlers
2019-03-27
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S:tPauli kyrkogirdar - grona rum vid
S:tKnuts vig

Textoch foto: Carola Wingren

Viilkommen till kyrkogirden!

Precis i skarven mellan Malmos begravningskulturs
1870- och 1890-tal 16per S:t Knuts viig frén viister
dll 6ster. 1870 byggdes namligen en ny kyrkogérd
alldeles norr om den nuvarande viigens striickning.
Men med en befolkning som i détid fordubblades
pi cirka tjugo dr och med platskrivande
jordbegravningar som frimsta begravningsskick
(4ven om kremation vann terriing under denna tid),
behovdes det snart ny mark for begravningar. Sa
trots att Malmo bara tjugo ar tidigare invigde den
forsta och dldsta delen av S:t Pauli kyrkogardar
mellan nuvarande Foreningsgatan och S:t Knuts
viig, blev det alltsd nodvéndigt at i slutet pa
1880-talet inhandla ytterligare jordbruksmark,

och 1890 inviga dnnu en kyrkogard mellan S:t
Knuts viig och Nobelviigen. Den fick namnet den
Mellersta begravningsplatsen (idag Pauli mellersta
kyrkogard), for att s& smaningom bli {6ljd av
ytterligare en del lingre ut fran staden. (Rosengren
& Striner, 2013)

“av Thure Thérn vid min-

Blommor pé och kring skulpturer
neslunden pd St Pauli mellersta kyrkogérd

Forruttnelse, ritualer och ” continuing bonds”
Begravningsplatsen skulle, dd som nu, bidra till
att skapa en [6sning pa praktiska problem som att
ta hand om dod och forruttnelse. Men den skulle
ocksa skapa en virdig ram {6r de ceremonier

eller riter som hor till det sista avskedet mellan
levande och doda. En del av inramningen stod det
offentliga for som gemensamma héckar, staket,
tridplanteringar och gangar, och annat alag och
dligger én idag de anhoriga som val av gravsten
och skotsel av sjilva graven (om inget annat
avtalats med kyrkogardsforvaltningen). Forsta
besoket pa kyrkogarden sker ofta i samband med
grav- eller urnsittning, men dérefter atervinder
ménga anhoriga till graven i en rituellt utdragen
sorgeprocess. For nagra sker det kanske dagligen
auminstone till en borjan, men for det stora flertalet



handlar det om glesare och ofta sisongsrelaterade
besok vid hogtider som Alla helgons dag, Mors
dag, dodsdagen eller fodelsedagen for den
anhoriga.

Ritualen dr avhéingig av den tid och kultur som var
och en dr hemmahorande i, och nya moden och
inlén frin andra dger stindigt rum. Det som ofta

dr gemensamt for dessa sorgeritualer dr att de &r
platsrelaterade (det kan vara sjilva dodsplatsen,

en dlskad plats eller begravningsplatsen) och

att de ocksa rymmer “ett gorande” som pa

olika sdtt fir markera en samhorighet mellan

de levande och de doda. Ager denna handling

rum pa begravningsplatsen, vid en grav (eller i

en minneslund) kan handlingen rora sig om att
kratta graven, tinda ett ljus, plantera en viixt eller
kanske sétta blommor i en vas. Detta gorande ingar
i att skapa en virdig inramning bade fysiskt och
ceremoniellt, for det ofta oacceptabla avskedet
mellan avliden och anhorig. Men det handlar ocksa
om att skapa ¢ kontinuerlig kontakt med den doda
- "continuing bonds” (Petersson & Wingren,

2011).

Blommor utgdr for ménga en sjilvklar del i
flertalet av sorgeprocessens olika skeden, frin
sjilva dodsogonblicket, via begravning, grav- eller
askspridning till de dterkommande besoken vid
graven. Att placera en blomsterkiosk i kanten
av kyrkogérden ter sig dérfor som en mycket bra
losning, for att etablera en enkel kontakt mellan
sorjande och siljande (florist). Sa har ocksa de
flesta begravningsplatser fran denna tid, savil i
Malmé som pa annat hall, sadana kiosker eller
butiker i begravningsplatsens utkant. Den mest
kiinda iir kanske blomsterkiosken vid Ostra
kyrkogarden i Malmé, ritad av arkitekten Sigurd
Lewerentz (Wingren, 2013).

Triidkransen vid St Pauli kyrkogirdar utestiinger staden och ramar in
kyrkogirden — det skapas ett innanfor och ett utanfér

Kyrkogarden som ”heterotopia” - innanfor,
utanfor, grins och triidkrans

Foucault skriver om begravningsplatsen som ett
“heterotopia”, en annan vérld eller del av staden
med andra spelregler (Foucault & Miskowiec,
1986). Vi kan som nutidsmiinniskor fantisera om
vilka dessa spelregler kan ha varit vid sekelskiftet
arton-nittonhundra, dir flera av reglerna siikert ér
desamma som idag; lugn, stillhet, avskildhet etc.
Men idag fyller begravningsplatsen ocksa andra
funktioner i en stadsdel som S:t Knuts, med fa
parker for jogging, hundpromenader och annan
rekreation. Kyrkogarden kan liksom parken
erbjuda det gatan saknar, i form av vila fran stadens
brus.

Hur syns det dd aut begravningsplatsen ir ett
“heterotopia” - en annan virld? Signalerna dr
manga och forutom att ljudbilden &r en annan
och lugnare néir man kommer lingre in pa
kyrkogarden, mérks det ocksa pa de material som
stadsplanerare och landskapsarkitekter anviinder
for au gestalta stadsbornas livsmiljo. ”Utanfor”
kyrkogarden pa S:t Knuts véig ér firgernaien
graskala, materialen hirda och stadsrummet
riktat och langstriickt; trottoar, kantsten, bilvig,
kantsten, cykelvig, trottoar. “Innanfor” finns
ocksa gratt grus, asfalt och granitsten pa gingar
och pa gravar, men platsen har en mer rikeningslos
utbredning dir allt det gra fr inbddati gronska;
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hickar, blommor, griis och trid. Forutom att dessa
skillnader ér tydliga visuellt, kan en besokare
uppfatta dem ocksa med sina andra sinnen. Dofter,
ljud, ja allt & annorlunda for besokaren som trider
in och hor vinden i triden Gverrosta et mer démpat
trafikbrus, eller kiinner och hor gruset (Grilyta sig
och knastra under skosulorna.

Runt Den norra och Den mellersta av Pauli
kyrkogardar, som bada grinsar till S:t Knuts vig,
finns den typiska "triidkransen” som tydligt bidrar
till att markera ett "innanf6r” och ett "utanfor”.
Tridraden eller ibland -raderna som 16per runt

de flesta kyrkogardar fran den hir tiden, fungerar
som en omsesidig avgriinsning mellan stad

och kyrkogérd. Idag éir kanske dess viktigaste
funktion att utestiinga stadens larm och skapa

en kontemplativ och lugn plats i staden, fran att

i en annan tid frimst ha bidragit till att d6lja och
skilja doden fran livet i staden. Alldeles utanfor
tridkransen 16per ett staket som i delar renoveras
tll tidigare skick (i nuliget lings Foreningsgatan),
men diir ocksa nya 6ppningar tas upp for att
kyrkogarden litare ska bli en del av staden nér nya
stadsdelar utvecklas i 6ster. Ar det en dragkamp
som utvecklats mellan att bibehalla kyrkogarden
som ettavskilt och lugnt “heterotopia”, eller att
gora den till en méngfunktionell gron och rekreativ
resurs i en stad som fortitas?

En annan viirld fylld av ditidens symbolik och
nutidens praktik

Kyrkogarden dr en mérklig plats, dér liv och

dod, datid och nutid, men ocksa privat och
offentligt finns parallellc och sammanblandat.
Det gemensamma fungerar som ram, med staket,
riidkrans, gingar, hiickar och hogre vegetation
som utvecklas efter hand. Men i denna helhet
vecklar ett hav av "tomtritter” ut sig; ofta
hiickinramade gravar av olika storlek och karakeir.
Dir finns de stora kostsamma mausoleerna, men
dir finns ocksa de mindre “villatomterna” eller
riktigt sma “kolonilotterna”, dir storlek, val

av gravstenar, symbolik, sorgetrid eller annan

vegetation kan avsl6ja nagot om den doda och
dennas anhoriga; nir dog personen i fraga, vilken
ir den kulturella tillhorigheten, vill de visa pd
vilstand, 6dmjukhet ete.

Malmg dr en mangkulturell stad. Detta mérks inte
minst pa S:t Pauli mellersta kyrkogard, alldeles

i det nordviistra hornet mot S:t Knuts viig. Héir
finns de kvarter som pa forvaltningen gar under
namnet “de fria kvarteren” men hos malmoborna
ofta benimns med det romska omréadet. Hir &r
monumenten stora byggnationer dér de doda bor
ovan jord, och dir dekorationer och blommor
skiljer sig bade till fiirg och form jamfort med
manga andra delar pa S:t Pauli kyrkogérdar.
Niégon kanske tinker att detta dr annorlunda

- ndgot jag aldrig sett, men vid en niirmare
betraktelse av familjegravarna norr och soder

om S:t Knuts viig, alldeles i nirheten av

Solbad pi S:t Pauli mellersta kyrkogird i direkt anshitning tll

gravkvarteren.




blomsterkiosken, dr monumenten av familjen
Kockum m fl likartade till storlek och omfang

som manga romska gravar. De éldre gravarna

och murarna norr om blomsterkiosken ir ofta
utforda i gra granit; krysshamrad, flammad eller
grovhuggen. De nyare gravarna soder om S:t
Knuts viig och soder om blomsterkiosken bestir
oftare av rod eller vit sten, granit eller marmor,
oftare polerad med forgylld text. Utsmyckningen ir
mer 6verdadig med savil levande som konstgjorda
blommor och ljusen ir ofta ornamenterade lyktor.
For gravarna norr och soder om blomsterkiosken
skiljer sig material och tidsaspekter at, men sorgen
och behovetav att sorja dr i den enskilda stunden
ofta detsamma.

Kyrkogirden som vardagslandskap och
framtidslandskap

Kyrkogardens staket och tridkrans fungerar

som troskel och passage in till kyrkogérdens
semiprivatiserade virld, sa fylld av individuell och
gemensam symbolik for livoch dod. Forutom en
symbolisk nirvaro av liv, sorg, minne och déd
formedlad genom héingformer av trid (sorgetréd)
eller *minnesobjekt” som symboliserar livets
avbrott, dess forginglighet, cyklicitet eller
ateruppstandelse (avbrutna stenpelare, oljelampor
eller duvor), blir de flesta besokare i samma stund
som de passerar in pa kyrkogérden, ocksé varse

en Okad nérhet till naturen och dess processer.
Denna dubbla nérvaro av liv, dod och forgiinglighet
genom naturen sjélvt och symboliken pa platsen,
forsitter besokaren i en annan stimning én i staden
utanfor. Nagon kan uppleva en kiinsla av andakt,
cller att en avliden anhorig kénns nira eller till och
med nérvarande. For en annan sjunker axlarna ner,
nacken slappnar av, stegen blir lingsammare i en
maklig promenad. Joggaren kanske istéllet tar ut
steget, drar ett extra djupt andetag och skjuter fart.

Joggarens framfart kan ibland stora graviigaren,
som vdrdar sin grav och som uppfattar
begravningsplatsen som ett andaktsrum och inte
som en park i staden. Och dven om de flesta idag

kinner det naturligt att kyrkogarden anviinds pa ett
mangfunktionellt sitt, dr det givetvis viktigt att ta
hiinsyn dll personers stilla samtal eller avsked vid
graven. Eut givande och tagande blir nodvéndigt

i begravningskulturens praktik men ocksd i

A e = A =
Tvi kyrkogirdsbesikare betraktar en vanskétt grav med skylt pi Pauli
kyrkogirdar.

dess utvecklande av en estetik, nir skotsel- och
brukaraspekter foriindras over tid. Vad dr mojligt,
uppskattat , tillatet och av vem, giller inte endast
hur vi beter oss pa kyrkogarden utan ocksa hur

vi formar den. Det finns en kyrkogérdsestetik

for kyrkogérdar frin samma tid som S:t Pauli
kyrkogardar tillhor. Den dr ofta besliktad med

de parklandskap som anlades under samma tid,
men det som skiljer ér de enskilda gravigarnas
mojligheter att paverka det fysiska rummet, jamf{ort
med hur det kan ske av en illfillig besokare

i en offentlig park. Kyrkogérden &r en park i
forindring, men med en kvardrojandets estetik
som bland annat hiinger samman med denna
blandning av offentligt och privat dgande och
skotsel samt dess virde som kulturary.

Ordning och reda med utrymme for
forindring?

Vid besoket pd kyrkogédrden vet ménniskor

ofta vad som véintar. For liksom staden i 6vrigt

ir kyrkogarden en iscensittning av ett onskat
ideallandskap, dir grundstommens estetik tinkts
och planerats av en professionell landskapsarkitekt
eller motsvarande i relation till ¢n tidsanda. Diir
sedan tridgdrdsmistaren och”kyrkogardsarbetaren
genom skotsel utvecklat och forfinat den i relation



tll en egen estetik. S smaningom har ocksa
gravigarna fatt chansen att gora sina avtryck och
forst dd blir den till en verklig och anviind plats (de
Certeau, 2002). Begravningsplatsen utvecklas i
relation till kulturarvets kvardrojande estetik och
den varsamheten som kriivs gentemot de sérjande.
Trots detta siitter varje decennium sina aviryck och
gor nya avstamp genom planering, utformning och
sin praktik. En del handlar om den estetik som i
hogsta grad kan vara konstruerad eller individuell
och priglad av sin tid, men en del handlar rent
konkret om skotsel, sikerhet och trygghet pa
begravningsplatsen.

Diérfor har alla kyrkogardar och
begravningsplatser ordningsforeskrifter. En

del dr lag, och andra handlar mer om att skapa

en helhet, undvika konflikter och missforstind.
Ordningsforeskrifterna for kyrkogéarden finns
anslagna pd skyltar i 6gonhojd vid kyrkogérdens
entréer, och dr dirfor svira att missa. Men
dessutom finns det pa manga gravar utplacerat
mycket sma skyltar, pa decimeterhdga pinnar.
De har olika firger beroende pa om det &r ett
budskap till skotselpersonalen att denna grav ska
skotas av forvaltningen (gravigaren betalar for
denna skotsel), eller om det ér et budskap ill
gravritsinnchavaren om “misskotsel”. Skyltarna
kan betraktas som ett slags kontaktannonser,
cftersom gravigare inte alltid &r s litt att na.
Kanske ér det sd att de inte besokt graven pa linge
och inte hunnit med att skéta den. Eller ocksa ir
det sd att en nymornad biodivers estetik héller pa
att utvecklas, for att ge plats [6r en mangfald av
arter; bin, fjirilar och humlor. Utrymmet [6r en
sadan estetik att utvecklas (den vildvuxna graven
med multnande 16v och biologiska méngfald)
relativt litet pa kyrkogérden, men kanske

kan det i framtiden utvecklas mer naturniira
begravningskvarter, for att 6ka den biologiska
méngfalden i staden. I stiderna utvecklas
extensiva griisytor och ingar, men processen mot
sadana extensiva ytor verkar ga langsammare pa
kyrkogarden. Vad beror det pa? Kan det ha att

gora med att sadana ytor ocksa visar pa vissnande,
komposterande viixtdelar, dod och forruttnelse,
och att de kan paminna oss ménniskor om var egen
otillriicklighet att ta kontroll over dessa processer i
vira egna ménskliga liv? Kontroll 6ver liv och dod.
Det dir dr nagot som framtiden far utvisa, pa S:t
Pauli kyrkogérdar i Malmo och annorstides.
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Konstkiosk Luckor

Text och illustrationer: Johanna Bengtsson Salomonsson
& Ludvig von Hofsten

Principen bygger pa att man sjiilv ska kunna 6ppna
och stinga kiosken. Skivorna, 3st, dr 60 cm smala
och sitts in i ett u-stdl i toppniva och botten och
skjuts in. Fonsterkarmen fungerar som stopp i ena
dnden och for att hdlla dem pa plats lases den andra
inden med hiinglas i géngjirn som i sin tur dr mon-
terade i en av luckorna samt dorrkarmen. Skivorna
far spontar av plugg pa langsidorna sa halls de
samman likt ett matbord med iliiggsskivor.
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Om Perstorpsplattan
Text: Nora Juhlin

Insidan av den fore detta blomsterkiosken ér klddd
med plattor av hogtryckslaminat. Nir kiosken
uppfordes 1947 ticktes innerviggarna med ett
pordost skivmaterial av trifiber, Treetex. Nagra

ar senare byttes viiggarna ut mot de mer héllbara
laminatskivorna. For det stora flertalet ér skivorna
kiinda som Perstorpsplattor och manga forknippar
materialet med bords- och bénkskivor. Precis som
i kiosken aterfinns i de intilliggande bostadshusen
pa S:t Knuts véig och Disponentgatan detaljer av
dldre plastlaminat.

Grunden till utvecklingen av Perstorpsplattan lades
redan i slutet av 1800-talet. I Perstorp i

Skéne startade Wilhelm Wendt 1881 Stensmolla
Kemisk Tekniska Industri. Initialc

fokuserade fabriken pa framstillning av bokkol
men snart borjade kolningens biprodukt éttika

att tas om hand och firman bytte 1886 namn till
Skénska Autikfabriken AB. Forutom éttika
skapades vid framstillningen av kolet dven metanol
och triijira. Av produkterna kunde tva

andra efterfragade kemikalier tillverkas. Den ena
var formalin, den andra var kreosot.

Kemikalierna anvéindes till en borjan for diverse
dndamal, bland annat anviindes formalin

under forsta vérldskriget till att tillverka substitut
for de mediciner som inte kunde importeras.

Potentialen i likemedelsbranschen ledde 1917
fram till att den indiske likemedelskemisten
Innanendra Das Gupta anstilldes. Han kom

att fi stor betydelse for framtagandet av

Perstorpsplattan. Tio ar tidigare hade bakeliten, en
hirdad plast, lanserats i USA. I Perstorp

anviinde Das Gupta de tillgingliga kemikalierna
formalin och kreosot for att skapa nagot

liknande. Ett ar efter sin ankomst till Perstorp hade
han utvecklat Skandinaviens forsta plast,
indolacken, som sedan vidareutvecklades till den
bakelitliknande plasten isolit. Med

inspiration fran USA tillverkades 1923 den forsta
laminatskivan i Perstorp genom att lager av
papper, impregnerade med den nya hartsen,
pressades samman under hogt tryck. Snart
direfter borjade skivor [6r dekorativt bruk att
tllverkas. Dessa laminatskivor var oftast

morka, ljusa skivor kunde endast tillverkas genom
att plattor lackades efter pressning. Tack

vare ett licensavtal med ett amerikanskt foretag fick
fabriken i Perstorp ta del av hur man

kunde skapa ljusa laminatskivor. I och med avtalet
forvirvades dven kunskap om hur

monstertryckt papper tillverkas. Den Skanska
Autkfabriken kunde déirmed ta fram
Perstorpsplattan. Materialet lanserades 1950 och
blev en omedelbar succé, bade i Sverige och
internationellt.

Hur kan Perstorpsplattans framgéang forstas?
Utover aut skivan hade eftertraktade egenskaper
samman(oll lanseringen med efterkrigstiden. Ett
raserat Europa behovde byggas upp och
modernismens tankar om att en ny virld kunde
skapas med industrins hjilp genomsyrade
byggnadsidealen. Byggnadernas utformning skulle
styras av funktionen och arkitekter var

mana om att skapa hygieniska bostider for alla
samhiillsklasser. Forutom att

ateruppbyggnaden skapade ett behov av material
gynnades [oretagets forsiljning av att
Perstorpsplattans egenskaper rimmade med de
radande idealen. Den industriellt tillverkade
laminatskivan var ldtskot och slitstark, vél impad
for att underliita livet i hemmen.

Materialet andades framtid och yar inte onodigt
dekorerat utan passade in i de ljusa ochrena
bostider som efterstrivades.



I Sverige hade bostadsfrigan varit i fokus sedan
1930-talet da bockerna Kris i

Befolkningsfrigan av Alva och Gunnar Myrdal och
Lort-Sverige av Ludvig Nordstrom getts

ut. Bockerna belyste att nagot méste goras at
bostadssituationen i Sverige. Under 30-talet

hade éiven den bostadssociala utredningen tillsatts,
vilken tagit fram rikdinjer for hur

folkhemmet Sverige skulle skapas. Nir
Perstorpsplattan introducerades fem ér efter andra
virldskrigets slut var byggandet av folkhemmet i
full gang. I manga av de nybyggda

bostiderna utrustades kok med de hygieniska
laminatskivorna fran Skinska Attikfabriken.

Aven badrumsviggar kliddes med materialet.
Perstorpsplattan tillverkades i olika monster

och firger. Bland de mest populira ménstren
aterfinns Sigvard Bernadottes Virrvarr fran

1958. Tjugo ar efter lanseringen var foretaget,
som da hade bytt namn till Perstorp AB,

virldens storsta leverantor av hogtryckslaminat.

Perstorpsplattan lanserades med andra ord vid réitt
tidpunkt och hade for tidpunkten de rita
egenskaperna. Det prakuska materialet blev en del
av manga svenskars vardagsliv, vilket

viggarna i kiosken och detaljerna i de intilliggande
bostadshusen vittnar om. Tack vare sin

slitstyrka och sina tilltalande monster har
laminatskivorna levt vidare. Férutom att vara ett
anvindbart material ér de langlivade
laminatskivorna en dirckdink till historien. Genom
materialet kommer vi fysiskt néira det som kan
upplevas ligga langt bort i tiden.

Kiilla: Sten Nordberg, f.d. ansvarig for den
tekniska utvecklingen pa Perstorp AB for
information.
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Bild: ur Rune och Sven Olssons fotoalbum

Bild: annons fran Allt i Hemmet nr 5 maj 1964

Hej!

Kanstkiosk ar ett konst- och arkitekturprojekt som startar i Malmo dér det gors en research pa kios-
ken och S:t knuts vigs historiska bakgrund. Projektet drivs av en ideell forening och har som syfte
att kommunicera tankar om det offentliga stadsrummet. Konstkiosk inviterar svenska och interna-
tionella konstnarer och aktorer inom det arkitektoniska fltet. Tanken ér att diskutera betydelser
kring det offentliga rummet tillsammans med medborgare.

Vi kommer att gora tvé utstéllningar i den f.d. blomsterkiosken, 24 maj-2 juni och 7 juni-16 juni
2019. Efter detta aker Konstkiosk p turné i Skane med en mobil replik av kioskbyggnaden.

I samband med det forsta utstillningstillfillet vill vi belysa betydelsen av materialitet i olika tidsepo-
ker.

I blomsterkiosken ér viggarna klidda med Perstorpsplatta. I nagra av ldgenheterna i bostadshuset
intill kiosken finns detaljer i kok med Perstorpsmaterial som sannolikt tillkom vid renovering pa
1960-talet. Vi vill girna fa fordjupad kunskap om Perstorpsplattor och olika ménster samt kunna
anvinda nagot bildmaterial fran er samling.

Gaé girna in och prenumera pa
Konstkiosks nyhetsbrev pa www.konstkiosk.se.
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